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Bernard Dufour

Galerie Patrice Trigano/21 mai - 30 juin 2015

Qui d'autre que Bernard Dufour sau-
rait, 8 92 ans, autant surprendre un
public aussi fidéle par des proposi-
tions aussi riches et aussi nouvelles ?
L'accrochage, extrémement lisible,
introduit le visiteur a un répertoire ap-
paremment connu: |‘autoportrait et
le nu, les deux axes principaux de la
peinture de Dufour, organisent res-
pectivement les deux salles tandis
que le sous-sol accueille un petit en-
semble d'ceuvres moins immédiate-
ment assignables. Mais trés vite,
tout bouge. Aux autoportraits se mé-
lent, remettant a plat la question de
la ressemblance, un portrait de son
amie Laure et deux Tétes sans nom.
Certains autoportraits en rappellent
d'autres plus anciens; on identifie
difficilement les trois tétes de I'énig-
matique Laure et moi. De partout
émane un rouge intense qui exploite
jusque dans la texture de la toile tout
le spectre chromatique du sang, ainsi
que des jaunes et des verts acides
qui confirment que, dans la querelle
du coloris qu'il est arrivé a Dufour de
se faire a lui-méme, il est moins ex-
clusivement dessinateur qu'il ne veut
bien le dire. L'espace, dont toute
I'ceuvre depuis les années 1960
marque le progressif effacement, est
maintenant totalement disloqué: le
fond, monochrome ou partagé en
deux ou trois zones, ne recouvre plus
toujours toute la toile; ce qui est vrai
4 un bout du tableau ne I'est plus a
un autre. L'artiste continue de reven-
diquer le caractére expérimental de
son ceuvre, et de s'appuyer sur son
«non-savoir », a la fois absence de
bagage technique et égarement de-
vant le réel, pour faire de chaque ta-
bleau une expérience chaque fois
totalement neuve de peinture vérita-
ble. L'autoportrait C’est moi, ol une
téte un peu lunaire au léger sourire
flotte sur un fond rouge trés vif, au
pied duquel s'étale une sorte de
gazon vert dont |’on distingue des
rappels dans les cheveux et sur le
front, affirme tranquillement cette
juvénilité du regard.

L'exposition réunit des peintures pro-
duites depuis septembre 2014 aprés
quatre ans durant lesquels Dufour
s'est consacré a la photographie et a
pensé ne plus jamais peindre. Apres
une telle interruption, cette nouvelle
intervention prend l'aspect, sinon
d’une récapitulation, du moins d‘une
reprise de I'ensemble de |'ceuvre —
dont I'ouvrage de Catherine Millet
publié & cette occasion (/'CEil du désir,
|a Différence) met en évidence la
solide cohésion. Il y a longtemps déja
gue Dufour insére dans ses nou-
velles créations des éléments issus

de tableaux plus anciens, ou reprend
des toiles inachevées dont la compo-
sition s'étend parfois sur plus de
vingt ans. L'age atteint par |'artiste
confére cependant a cette démarche
des accents plus graves. Cela n'a pas
été sans émouvoir vivement, a en
croire certaines réactions suscitées
par la photo assez moche, montrant
le peintre pas rasé et la lévre infé-
rieure gonflée, reprise sur le carton
de I'exposition, et ayant servi de mo-
déle pour les deux étonnants Auto-
portraits de profil. Il regarde le lippu
met en présence « ce » visage de
Dufour avec un autre, de face, qui
rappelle ses autoportraits des années
1980, comme s'il s'agissait d'ajointer
la peinture « d'avant » l'interruption a
celle « d'aprés ».

La tentation est grande, en effet, de
regarder ces tableaux comme une si-
gnature de |'ceuvre entiere, fit-ce
pour s'étonner de la transformation
du theme qu'emblématise, par excel-
lence, la peinture de Dufour : la repré-
sentation du sexe, expression de
I'irréductible tension qu'oppose au vi-
sible le désir de vérité du regard. Non
que le désir ait déserté cette pein-
ture ; mais il s'y exprime désormais
avant tout comme un désir de pein-
ture. Les Jeunes Amants, de 1997,
dont la présence au fond de la galerie
est d'une absolue pertinence, pourrait

bien avoir marqué |'ouverture d'une
voie dont les tableaux récents se-
raient I'aboutissement. En s'attachant
3 la représentation réaliste, non plus
d'un corps de femme, mais d'un cou-
ple, Dufour introduisait un tiers dans
le t&te-a-téte qui avait été jusque-a sa
maniére de représenter le sexe. Ce
tiers est aujourd’hui partout : Laure,
les voyeurs, les corps, les sexes, le vi-
sage de Dufour ne sont peut-étre plus
aujourd’hui que des figures, les ins-
truments au moyen desquels se
poursuit la confrontation obstinée du
peintre avec le réel — et la peinture.
Laurent Pérez

| can't think of many 92 year-olds
capable of coming up with such
rich and surprising new work.
True, the very clear hanging, with
self-portraits and nudes each oc-
cupying one of the two first-floor
rooms, and less clear-cut catego-
ries in the basement, seems to
indicate his usual repertoire. But
not really. Amidst the self-por-
traits, for example, we find a por-
trait of his friend Laure and two
unnamed “Heads.” Some self-
portraits recall older works, and it
is hard to identify the three heads
in the enigmatic Laure et moi.
Throughout we see an intense

red that runs through the chro-
matic specter of blood, even in
the texture of the canvas itself,
while the acid yellows anc
greens show that in his persona
debate over color, Dufour is less
exclusively a draftsman than he so-
metimes claims. Space, whick
has been under attack in his work
since the 1960s, is here totally
dislocated. The ground of the
canvas is not completely cove:
red by its single or several co-
lors, and what is true at one end i¢
not true at the other. The artis’
continues to assert the experi:
mental character of his work anc
his own “non-knowledge,” mea:
ning both an absence of technica
baggage and a sense of disorien
tation at the real, making eact
painting a totally new experience
of true painting. The self-portrai
C’est moi, in which a slightly
moony head showing a hint of ¢
smile floats over a bright rec
ground, with a kind of green lawr
below, its color picked up in the
hair and the forehead, tranquilly
asserts this juvenility of the gaze
This show brings together th¢
paintings made since Septembe
2014, when Dufour took up the
brush again after four year taking
only photographs, when he though
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he would never touch canvas
again. After such a break, these
new works are something like a
recapitulation, or at least a reprise
of his oeuvre, the coherence of

which is demonstrated by
Catherine Millet's book about the
painter, published for the event
(L'GEil du désir, Ed. la Différence).
Dufour has long had a habit of
inserting elements from older
works into new pieces, or reprising
unfinished canvases whose com-
position can sometimes stretch out
over more than twenty years. Given
his age, however, this approach has
a new gravitas to it. Likewise the
rather ugly photo on the invitation
card showing the painter, unsha-
ven, his lower lip swollen, which
also served as the basis for two
remarkable self-portraits “in pro-
file.” Here, Dufour’s face is confron-
ted with another, recalling his self-
portraits of the 1980s, as if he were

Ci-dessus/above: « La Pisseuse ». 2014.
Huile sur toile. 100 x 81 cm.

“Woman Pissing"”. Oil on canvas
Ci-contre/opposite: « || regarde le lippu ».
2015. Huile sur toile. 81 x 100 cm.

“He Looks at the Lippy One”.

reviews

confronting “before” and “after.”
It is tempting, indeed, to see these
paintings as signing off the entire
oeuvre, while also being amazed
at the transformation of Dufour’s
emblematic theme, the represen-
tation of sex, expressing the irre-
ducible tension that opposes the
visible with the gaze's desire for
truth. Not that desire has deserted
this painting, but it is expressed
now as a desire for painting. The
Jeunes Amants (Young Lovers) at
the end of the gallery, whose pre-
sence is extremely germane, could
well have marked the beginning of
something that the later paintings
bring to its culmination. By focu-
sing on the representation, not of a
woman's body but a couple,
Dufour introduced a third party
into the téte-a-téte that was pre-
viously his way of representing
sex. This third party is everywhere:
Laure, the voyeurs, the bodies, the
genitalia, the face of Bernard
Dufour are now perhaps no more
than the figures or instruments
whereby the painter continues his
dogged confrontation with the
real, and with painting.
Translation, C. Penwarden
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Gérard Garouste
« En chemin »
27 juin - 29 novembre 2015

Gérard Garouste, Jeu de makin. 2010, gouache sur papier, 123 x 103 cm. Collection particufiere
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Fondation Maeght, 06570 Saint-Paul de Vence
Téléphone: +33 (0)4 93 32 81 63

E-Mail : contact@fondation-maeght.com
Internet: www.fondation-maeght.com

Ouvert tous les jours, sans exception:
Octobre-Juin: 10h-18h
Juillet-Septembre : 10h-19h

Le Café F est ouvert selon saison
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